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Summary

Up to this time architectural historians are not almost interested in spatial
form of architecture although the space forming is a fundamental attribute of
architecture. Most of them working only with floor plans treat with building
(and examine it) like two dimensional shapes. These are serving to create
various constructions by the help of basic planimetric shapes regardless to the
fact that the primary objective of early modern-age architects was to arch
architectural space as big as possible.

Geometry indeed played a very important role mainly in baroque
architecture planning but much more important was to ensure building
structure. In baroque there was added pervasive illusion therefore a tendency
to create everything monumental, bigger than it really was. It was an
aspiration to create the most unrecognizable space, particularly in religious
buildings where it represented by-reason incomprehensible God-created
world. It can be confirmed that their aspiration was crowned with success. Up
to this day most of architectural historians see the baroque space in other ways
than it was really created. Despite the fact, that the original plans are
conserved. The best examples for that statement are spatial forming
interpretations of the well known Borromini’s building, the church of S. Carlo
alle Quattro Fontane.

Lecture wants to prove further most progressive Italian baroque
architecture’s influence (its volume composition above all) on the Czech
environment. It’s also trying to prove that this Italian influence wasn’t straight
but intermediated through Austrian area and especially through the personality
of Johann Lucas von Hildebrandt. It was actually his buildings and spatial
solutions which mostly influenced work of one of the most important Czech
architect within the supreme baroque era, Kilian Ignac Dientzenhofer. His
best-known realizations started directly from constructive and spatial system
of Hildebrandt and thereby created similar spatial formations, though with
certain modifications. It’s therefore possible to trace impressive
transformation of voluminal concept from Guarani’s church S. Lorenzo in
Torino, through Hildebrandt’s church Maria Treu in Vienna and finally to
Dientzenhofer’s realizations beginning with Saint Vojtéch’s church in
Pocaply.



Souhrn

Historici architektury se dosud velice malo zajimaji o prostorova feSeni
architektury, 1 kdyz vytvareni prostoru je zakladnim znakem architektury.
Vétsinou je stavba pojimana (a také zkoumdna) jen jako Gtvar o dvou
rozmérech, s pfevahou jen zpudorysi. Ty pak slouzi k vytvareni
nejruznéjsich konstrukei za pomoci zdkladnich planimetrickych utvard, bez
ohledu na skute¢nost, Ze prvofadym ukolem ran¢ novovékych architektt bylo
zvl&dnout pieklenuti architektonického prostoru, co mozna nejvétsiho.

Jisté geometrie hrala v planovani zvlasté barokni architektury mimotadné
V baroku ktomu vSemu pfistupovala vSe prostupujici iluze, tedy snaha
vytvorit v§e vétsi, vSe vice monumentalni, nez skute¢né¢ bylo. Byla to snaha
vytvorit co nejméné poznatelny prostor, a to jist€ u sakralnich staveb, kde
predstavoval rozumem neuchopitelny Bohem stvoieny svét. Lze potvrdit, Ze
jejich snaha byla skute¢né korunovana uspéchem, dodnes totiz chape naprosta
vétSina historiktl architektury barokni prostor zcela jinak, nez jak byl skutec¢né
vytvofen. Vzdor tomu, ze se zachovaly ptivodni plany. Nejlepsim piikladem
pro takové tvrzeni jsou vyklady prostorového utvaieni svétové proslulé
Borrominiho stavby kostela S. Carlo alle Quattro Fontane.

Prednaska chce dale dokazat vliv nejprogresivnéj§i barokni italské
architektury (a pfedevsim jeji prostorové skladby) na ¢eské prostiedi. Pokousi
se dokazat, ze tento italsky vliv nebyl pfimy, ale zprostifedkovany pies
rakouské tvzemi, predev§im ale pies osobnost Johanna Lucase von
Hildbebrandta. Pravé jeho stavby a prostorova feSeni nejvice ovlivnila tvorbu
jednoho z nejvyznamngjsich ¢eskych vrcholné baroknich architektl, Kiliana
Ignace Dientzenhofera. Jeho nejznaméjsi realizace vychazeji piimo
z konstruktivniho a prostorového systému Hildebrandtova a vytvareji tak
velmi podobné prostorové formace, i kdyZ surditymi obménami. Je tak
mozné sledovat zajimavou proménu prostorového feSeni od Guariniho
turinského kostela S. Lorenzo, pies Hildebrandtiv videnisky kostel Maria
Treu aZz k Dientzenhoferovym realizacim, které zacinaji stavbou kostela sv.
Vojtécha v Pocaplech.
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Johann Lucas von Hildebrandt a jeho vliv na éeskou architekturu

Prostorové feseni bylo vzdy v zavislosti na konstrukénich schopnostech, at’
jiz to historici architektury brali na védomi nebo ne. Pravé experimentovani
S konstrukci se stalo hlavnim motorem slohového vyvoje, a to pfedevSim
v renesanci a baroku. Rozhodujici tlohu zde hréla schopnost zastropit velky
prostor ¢i zastropit prostor tak, aby mohlo dojit kuvolnéni sténového
systému. Zvlasté v sakralni architektufe je tento vyvoj dobfe sledovatelny a
bylo na né&j i mnohokrat poukazano. Dnes je tak vSeobecné piijiman nazor, ze
renesance zatim vytvafi prostor ,d€leny”, zatimco baroko jej nahrazuje
prostorem integrovanym, jednolitym. Obdobné to charakterizoval i Heinrich
Wolflin jako prostor uchopitelny (vnimatelny), na rozdil od prostoru
barokniho neuchopitelného, u néhoz ani je$t€ dnes néktefi historici
architektury nejsou schopni pochopit, jak byl vytvafen a odbihaji
k nejriznéjsim (a vétSinou zcela nesmyslnym analogiim). Barokni prostor je
tak skute¢né prostorem neuchopitelnym (ostatné to je sama podstata
prostoru). Nechci zde probirat prostor jako problém filosoficky, snad se Ize
omezit na konstatovani, Zze v baroku byl prostor s pfevahou ptijiman jako
veli¢ina absolutni, izotropicka, nepfetrzita a nekonend, ktera uréuje vécem a
udalostem jejich piirozené absolutni umisténi. A stejné tak nezbytné je
pripomenout, Ze zasluhou René Descartese je prostor vniman ne jako prazdno,
které je logicky nemozné, ale jako soucast télesa, svét tak neni v prostoru, ale
je prostorem. Descartes opét spojuje geometricky a fyzikalni prostor.
Nepochybné i toto intelektudlni zazemi vedlo ke zvySenému vnimani prostoru
Vv 17. stoleti zaloZzenému ne jiz jen na perspektive jako v prfedeslém stoleti.

V baroku se totiz nejedna jen o bézny opticky klam, ktery by mél divaka
zmast, i kdyz iluze je zdkladnim tématem baroka. Klamavé prostory vytvaii
ovSem jiz renesance a dokonce mozna i Castéji nez baroko. Byla to doba
oslnéna perspektivou, takze ony prostorové klamy jsou vytvareny pravé za
pomoci perspektivy a ubéznikového bodu ztracejiciho se v nekoncenu. Jen
namatkou si sta¢i vzpomenout na perspektivni klamavé arkady v parteru
Scuoly Grande di San Marco v Benatkach (patrné Mauro Codussi, po 1490),
které maji ponékud nesmysiné¢ vedeny ubézniky. Ze stejné doby pochazi i
Maria presso San Satiro v Milang (prvni navrh z roku 1482). S ohledem na
omezenou stavebni parcelu nebyl Bramante schopen vytvofit pozadovany
prostor v podob¢ latinského kiiZe. Protoze presbyteriem by se jiZ dostal do
vefejné via Falcone a zcela by ji prehradil, vytvofil zde jen perspektivni klam
hlubokého presbyteria. Vytvofil tak zde dokonalou iluzi na zakladé
perspektivni zkratky v silné zkraceném tuseku. Jiz z cinquecenta jsou znamé
ptiklady perspektivnich ,ulic®, které nechal Andrea Palladio vytvofit v jim
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navrhovaném Teatro Olimpico ve Vicenze (1580-85). Také zde se na zakladé
ubézniku ulice stale zmensuji, podlaha se zvySuje a strop snizuje.

Z tohoto pohledu se pak zda byt zcela malichernym spor, ktery se rozpoutal
mezi Berninim a Borrominim o prvenstvi v perspektivnim klamu. Ani velké
schodi$t¢ Vatikanu, ani zndmy prijezd v Palazzo Spada, nebyly prvnimi
priklady takového feseni, jen prvnimi baroknimi piiklady. Naopak je tieba
zdlraznit, Ze onen znamy prijezd v Palazzo Spada, ktery navrhoval Francesco
Borromini, je proti Palladiovu feseni krokem zpét. Podlaha zde totiz nestoupa,
jak by méla pfi perspektivnim feSeni, ale zlstala vodorovna.

Srovnani pokusu o geometrickou konstrukci piidorysu podle George L.
Herseyho z roku 2000 (vlevo) a skutecného planu Franceska Borrominiho
z videniské Albertiny, kde je patrné, ze zdkladni konstrukce vychdazi z ovalu

kopule, kterou je kostel preklenut.

Druhy z jmenovanych baroknich architekti, Francesco Borromini, je —
vedle zatim nezminéného Gustina Guariniho — hlavnim protagonistou tvorby
barokniho ,,nepoznatelného* a dynamického prostoru. Jen okrajoveé i zde si
mizeme vypomoct definici pohybu podle Descarta, podle néhoz pohyb neni
nic nez zména vztahi polohy, kterd je vzdy vzajemna. Pii pohybu v baroknim
sakralnim prostoru se skute¢né v§e méni.

Dukazem pro nepoznatelny a ,pohybovy*“ prostor nam midze byt
nejslavnéjsi stavba Franceska Borrominiho, trinitafsky klasterni kostel S.
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Carlo alle quattro fontane v Rimé&. Stile se drzi zobrazeni geometrického
rozboru pudorysu, ktery vibec neodpovidd pravd€. Pokud jej nalezneme u
Oldficha Stefana, miizeme mavnout rukou nad zastaralosti dila, ale stejny
rozbor objevime i v takika recentni knize amerického historika architekury
George L. Herseye, Architecture and Geometry in the Age of the Baroque
(vydano 2000). Nejuzasnéj$i chybou je rozebirat prostor z pidorysného
feSeni, které vSak neodpovida ptivodni koncepci, zachycené na originalnich
planech Borrominiho. Pro historiky uméni je pak pfizna¢né, Ze se vibec
nevénuji pozornost klenebnimu utvaru a potiebé jeji konstrukce.

Francesco Borromini, piidorys kostela S. Ivo alla Sapienza v Rimé

Nez se budu vénovat rozboru prostoru Borrominiho kostela S. Carlo,
dovolim si malou odbocku k béznému ,,geometrickému® vyjadieni barokni
architektury mezi soudobymi historiky uméni. Prvnim pfikladem je dalsi
Borrominiho stavba, kostel San Ivo della Sapienza (1642-50), Kkostel
vatikanského papezského arcigymnasia, posléze university. Je docela
pravdépodobné, Ze inspiraci zde byl symbol Boziho oka obklopeného
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paprsky, takze stézi se muze jednat o kombinaci dvou trojuhelniki, jak je
Casto stavba rozebirdna. Ostatné¢ ani pudorysy ve videiiské Alberting
nenapovidaji tomu, Ze by architekt s touto moznosti pocital.

Ke geometrickym vykladim svadi i dilo velkého Ceského architekta Jana
BlaZeje Santiniho-Aichla, jak ukazuji ¢etné a velmi rozsifené konstrukce,
nékdy dokonce publikované ve smyslu vlastniho uméleckého dila, v némz se
puvodni stavba zcela ztraci. To plati pfedevSim pro zelenohorsky kostel sv.
Jana Nepomuckého (1719-22).

Beézna rekonstrukce udajné geometrické konstrukce kaple Sv. Anny
Samotreti v Panenskych Brezanech (vlevo) a skutecné konstrukce zalozené na
centralni kopuli na tamburu , jejiz tlaky jsou pievedeny pomoci tii pendentivii

do bocnich sten, jejichz zakladem je kruh.

Pro upozornéni na ne vzdy korektni rozbor jsem ale zvolil jinou stavbu,
koncepéné stejné symbolickou, a to kostel sv. Anny Samotieti (1705-07)
v Panenskych Biezanech. Zakladni motiv trojuhelniku je zde symbolicky
nasnadé (sv. Anna, Panna Maria, Kristus), stejné¢ jako u staveb vénovanych
ovéem mozné o tom, kde tyto trojiihelniky na stavbé hledat. NavrZzen byl
jeden systém, ja predkladam jiny, ale véfim tomu, Ze Ize nalézt i dalsi body,
které Ize spojit do trojuhelnika, a to nejen rovnostranného. Takové hratky jsou
ale bezcenné, kdyz si uvédomime, ze prakticky nemaji s konstrukci objektu
Zadnou souvislost. Tyto trojuhelniky dokonce ani nepogitaji se skute¢nosti, Ze
brezanska stavba je , kupodivu‘ trojrozmérna, ze je také zastropena.



Pohled do kopule Santiniho kostela sv. Anny Samotreti v Panenskych
Brezanech

Nelze se proto divit, Ze pfi téchto duchaplnych rozborech si prakticky nikdo
nev§iml, jak skute¢né stavbu Jan BlaZej Santini-Aichl koncipoval. Zakladem
stavby neni zadny trojuhelnik, ackoliv k tomu pldorysna podoba svadi, ale
kruh. A tento kruh je zaklenut kopuli, jejiz zakladna je ale menSi nez zakladna
zminéného pudorysného kruhu a nepochybné také proto se na kosteliku
objevuji pendentivy. Bézn¢ slouzi pendentivy na pfevedeni valcového télesa
do krychlového, ale v Bfezanech pievadéji valec opét do valce. Logicky také
nejsou Ctyfi, ale pouze tii, coz odpovidd podobé trojuhelné disponované
kaple. Toto feSeni, které bychom mohli pfipsat genialit¢ Santiniho, vSak ma
slavnéjsiho predchidce, a to Guariniho kapli SS. Sindone pfi turinském
doému. Také zde je valcova hmota kupole pievedena do valce zakladny
pomoci trojice pendentivii, zde navic jesté prolomenymi okny. To je ttvar,
ktery pak bude hrat jesté¢ velmi dulezitou roli a k némuz se jesté vratime.
Pfiznacné ovSem je u biezanské stavby, jak se architekt vSemozné zastfit
zékladni valcovy prostor a expandovat do piipojenych objeml.

Vratme se ale zpét k Borrominimu a jeho drobné stavbé S. Carlo v Rimé.
Zékladem dispozice tohoto kostelika neni kruh, jak jsem ukazoval na prvnich
rozborech, ale oval, ktery ovSsem v pidorysu kupodivu nenalezneme. Je to
totiz oval kupole. Borromini, jak dokazuje kresba ve videfiské Alberting, ale
nepochybné z tohoto ovéalu vychazel a z tohoto ovalu, ktery se ovSem nijak
neskryva), vytvofil i celé pudorysné feseni kaple. Neni to elipsa (opét Casty
omyl historiki architektury), ale skutecné jednoduchy oval, jehoZ konstrukce
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rozhodovala i o dalSich prostorovych ¢astech. Borromini se nijak nesnazil
zmast divaka tim, Ze by zminény oval zakryl, ale naopak jej pekné zdtraznil

o

Z&kladni struktura prostoru Borrominiho kostela S. Carlo je urcena ovdlnou
kopuli, vynesenou ctverici pendentivii ukotvenych do bocnich sikmych stén.
Steny mezi nimi jsou pouze samonosné, takze je lze otevrit

bohaté profilovanou a pomérné zna¢né vysazenou fimsou, ktera oddélila
klenebni sféru od nosnych prvki. Znejasiujici je az dalsi fimsa, vlastné kladi,
které oddéluje klenebni systém od stény a ktery jiz sleduje vysledny prostor
v Urovni podlahy.

Do piidorysu této spodni Casti je kopule pfevedena pomoci pendentivi (jak
jinak), pro néz vytvoril architekt zeSikmené podpory, jediné nezaoblené piimé
plochy v kostele (na zadni strané musely byt zesileny podle velikosti klenby).
V pozdéjsim vyvoji uvidime, ze i tyto zatim nedotknutelné rovné plochy byly
zaménény za oblé, konvexni, pfevadé&jici tlaky do stran. Vytvoiil tak zéklad
pudorysného ¢lenéni, ktery nemohl porusit, ale se vSemi ostatnimi sténami jiz
mohl taktka libovolné zachazet.

V renesanci by nejspi$ pripojili ,,celé” prostory (vytvarel se tzv. déleny
prostor), tedy prostory v podobé zakladnich objemovych téles, v baroku jiz
jen Casti téchto téles, a to predev§im oblych. Borromini zde zvolil ¢ast kruhu,
ktery je shodny s kruhem vytvarejicim zaklad ovalu klenby, a ¢ast ovalu,
ktery je zmenSenym perspektivnim derivatem klenby. Reseni pfipojenych
prostord neni zdaleka tak jednoduché, jak to ve vysledném feSeni
Borrominiho vypada. Architekt se zde ovSem optel o geometrii a k velikosti
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prostoru vyuzil jiz existujici parametry. Nepochybné také proto vytvofil
pozoruhodny a poméroveé vyvazeny celek.

San Carlo alle Quattro Fontane patii k ,,inkunabulim* barokni architektury
a je proto jasné, Ze tato stavba byla inspiraci i pro dalSi velkou postavu
»dynamického baroka“, pro Gustina Guariniho. Ponechme stranou
konkavkonvexni linii, ktera pro tvorbu barokniho prostoru neméa zésadni
vyznam, a podivejme se na dv€ vyznamné Guariniho stavby, které siln¢
ovlivni i stiedoevropskou a tedy i ¢eskou tvorbu vrcholného baroka. Predné
je to kaple jiz zminéného Nejsvétéjsiho roucha JeziSova v Turing s trojici
pendentivt, vlastné zcela zbytenych, protoze jak jsem jiz zminil, pfevadéji
tvar valce opét na valec, i kdyz s vét§im polomérem zakladny. Dilezita je zde
ovdem ta okolnost, Ze pendentivy jsou tu proti vdem zdsaddm tektoniky
prolomeny ovalnym oknem. Tlaky jsou pievedeny kolem okna a je tim
vytvofen novy obrys pendentivil, protoze velké oblouky mezi jednotlivymi
pendentivy dopliuji dalsi, niz$i a uzsi. Konstrukce Guariniho, ktery poznal
systém gotickych ¢i maurskych kleneb, jsou zcela odlisné od Borrominiho,
ale slouzi obdobnym uéelim a vytvareji obdobny prostor. Hra s tektonikou
pendentivit vrcholi v dalSim turinském Guariniho kostele, v kostele S.
Lorenzo.

Podivame-li se na jeho pidorys, mohli bychom tvrdit, Ze se jedna o ¢tverec
doplnény o oval a konkavné projmuty obdélny na konci zaobleny ttvar. Ze
zakladniho padorysného schématu tak vibec celou genialitu stavby
nemuzeme pochopit. Snazsi je to s pudorysem, ktery publikoval sam Guarini
ve své Architettura civile, a kde je vyznacena kupole. Tato kopule (nehledé na
zvlastnost jeji konstrukce) je pochopitelné vynesena pendentivy, které jsou
sice opfeny do primé stény, ktera je vSak vzapéti zaoblena s Vv parterové Casti
dokonce i prolomena syrskym obloukem. Kdybychom pokracovaly v linii
fims téchto obloukl, pak dostaneme vydutou kiivku, ktera je urcitym
protitlakem proti pendentivim. Jako vydutou ji zobrazil i sam Guarini.
Architekt si zde dovolil prolomit podporu pendentivii, kterd by méla byt
nejpevnéjsi soucasti konstrukce, a rozsitit prostor i pod tyto pilife. Odvahu
k tomuto ¢inu mu ovSem mohli dodat i podstatné star$i renesanéni stavby,
tteba benatsky kostel Maura Codussiho San Giovanni Chrisostomo.
Guarinimu se tak podafilo vytvofit malo poznatelny prostor, pfestoze se ve
skute¢nosti jednd o velmi jednoduchy ptidorys, jehoz zakladem je Ctverec.

Zdanlivé jsme potad velmi vzdaleni Ceské barokni tvorbé, takze se konecné
dostavam ke spojnici mezi ob&ma oblastmi, a to k osobnosti italsko-
némeckého architekta Johanna Lucase von Hildebrandta. Je tieba zduraznit,
Ze tento kosmopolita, jehoz rodnym jazykem byla italStina, poznal velmi
dobfe turinské stavby a pochopil i jejich konstruktivni logiku. Skoro bych se
odvazil tvrdit, Ze bézny architekt a jen pti kratkodobém pobytu, stézi pochopil
principy Guariniho tvorby.
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Piidorys Guariniho kostela S. Lorenzo v Turiné ze souboru rytin
v Architetture civile (vlevo) a pohled do kopule turinského chramu a
zvlastniho systému konstrukce jeho kopule

Spojovacim ¢lankem mezi turinskou stavbou a ¢eskym vrcholnym barokem
je jedna z prvnich velkych staveb J. L. von Hildebrandta, a to kostel sv.
Vavtince v Jablonném v Podjestédi, ktery je tak s Guariniho kostelem spojen i
stejnym patrociniem. Ustiedni prostor tvoiil Hildebrandt ve shodé s turinskou
ptedlohou. Lod chrdmu je zaklenuta mohutnou kopuli na tamburu,
podotykam, ze kruhovou kupoli. Pomoci mohutnych pendentivii je tlak
kupole pieveden do obvodovych stén, které jsou u tohoto kostela velmi
mohutné. Nedivme se, byl to prvni Hildebrandtiv pokus, a je proto jasné, ze
se zajistoval ponékud naddimenzovanymi konstrukcemi. Ostatné pii stavbé
krypty (kostel byl mausoleem Berkt a jejich slavné predkyné bl. Zdislavy) se
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Johann Lucas von Hildebrandt, interiér kostela sv. Vaviince v Jablonném
Vv Podjestedi

puvodni kamenna klenba béhem stavby zfitila a byla posléze, jiz zcela
uspésne, nahrazena cihelnou klenbou.

Podobné jako v Turing, jsou i zde v Jablonném pendentivy svedeny do
podpor, které jsou vyduté a jsou stejné¢ prolomeny kaplemi a nad nimi, na
sloupech umisténymi oratofemi. Hildebrandta zfejmé tento systém ucaroval,
protoze jej znovu opakuje po nékolika letech pfi pldnovani videfiského
piaristického kostela Maria Treu. Zacatky stavby se stile posouvaly a
nakonec stavba vznikala az ve 20. letech 18. stoleti, ale nelze vyloucit, Ze jiz
pred tim existovaly architektonické navrhy. Klenba videiiského kostela je
v8ak zcela odliSna od stavby v Jablonném. Jiz zde neni mohutna kopule, ale
architekt zde zvolil jednodussi baldachynovou klenbu, kde ovsem myslené
pendentivy prolomil obloukem, v némz je vlozené okno. Srovname-li tyto
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podpory s podporami pod pendentivy Vv Jablonném opakuje se zde stejné
vydutd plocha, kterd je prolomena polokruhové zakoncenym vyklenkem.
Baldachynova klenba zde vytvaii pozoruhodny rytmus vétSich a menSich
oblouktl, pfi¢emz ty mensi a niz8i maji tektonickou funkci. Tomu nakonec
odpovida i pudorysna koncepce.

Johann Lucas von Hildebrandt, interiér kostela Maria Treu ve Vidni

Kilian Ignac Dientzenhofer nepochybné tyto prace nepochybné vidél, jak
dokazuji jim kopirované plany videnskych staveb, které se bohuzel ztratily a
dnes je zndme pouze z reprodukci. Né&které rakouské badatele tyto plany
dokonce privedly k myslence, Ze K. 1. Dientzenhofer byl autorem
piaristického kostela, bez ohledu na pidorysnou podobnost této stavby
s kostelem sv. Vaviince v Jablonném v Podjestédi, autentické Hildebrandtovo
dilo. Navic obdobnou prostorovou koncepci nalezneme i v profanni stavbé
Hildebrandta, v jeho nerealizovaném navrhu (1697) na zahradni casino u
palace Mansfeld-Fondi ve Vidni, na ktery ostatné upozornil jiz Christian
Norberg-Schulz, (Dientzenhofer, 1968, 27 a obr. 22).

V nejstarSi zivotopisné literatufe (J. Dlabacz, 1815, s. 32) se objevuje
zpréva, Ze smrt Kilianova otce Krystofa umoznila mladému Dientzenhoferovi
vycestovat. A protoze Krystof zemfel 20. ¢ervna 1722, odpovida toto datum
ptesné nové koncepci architektury mladého Dientzenhofera, nepochybné silné
ovlivnéného tvorbou J. L. von Hildebrandta.
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Johann Lucas von Hildebrandt, navrh zahradniho casina u palace Mansfeld-
Fondi ve Vidni (nerealizovano)

AT AT
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Interiér Dientzenhoferova kostela sv. Vojtécha v Pocaplech
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Piidorys Hildebrandtova kostela sv. Vaviince v Jablonném v Podjestédi

(nevytazeny piidorys) a kostela sv. Votécha v Pocdplech (Sedé podlozeny

pudorys), prevedené do stejného méritka ukazuji na stejné koncipovanou
stavbu

Ta se poprvé projevuje V kostele sv. Vojtécha v Poéaplech. Se zdénim této
stavby se zacalo 9. fijna 1724, 26. srpna 1726 byla vlozena do makovice
pamétni listina, v niz je Dientzenhofer oznacen jako stavitel (M. Korecky,
Tvorba ..., 1951-52, s. 73). Zakladni tvar pocapelského kostela je
nepochybné odvozen z tvorby J. L. von Hildebrandta, a to jak jeho ¢eského
kostela, tak zvlasté videnského. Ale shodné piidorysné schéma nalezneme i na
zminéném palacovém casinu.

Po uspésné stavbé pocapelského kostela, kde ostatné stavebniky byly
broumovsko-bfevnovsti  benediktini, pouzil Kilidn Ignac Dientzenhofer

17



stejného pudorysného a prostorového schématu i u celé fady dalSich
pfedevsim sakralnich staveb. Takika vzapéti po Pocéplech vznikal také
podobné disponovany kostel sv. Bartoloméje na Starém Meésteé prazském,
jehoz vystavba se chystala roku 1725 a dokonceny kostel se dockal vysvéceni
24. ¢ervence 1731 (M. Vilimkova, Stavitelé ..., 1986, s. 135). Ten samy motiv
se vSak objevuje i pfi vchodu do hrad¢anského kostela sv. Jana
Nepomuckého, na stejném zékladé je pak koncipovan i kostel sv. Jana
Nepomuckého na Novém Mésté prazském. Nalezneme jej vSak i na schodisti
z Piibrami na Svatou horu, ale také u kaple cisafského $pitalu na Hrad¢anech.

Prestoze tento motiv pievzal Kilian Ignac Dientzenhofer ze soucasné
videtiské architektury a je odvozen z Guariniho kostela San Lorenzo v Turing,
nelze Dientzenhofera povazovat za plagiatora. Napodobovani (a zaroven i
vylepSovani) vynikajicich piikladd architektury bylo béZnym zplsobem
tvorby. Ostatné bez napodobovani by ani nemohl vzniknout jednotny sloh,
jakym dynamické baroko v jizni a stiedni Evropé skute¢né bylo.

Srovnani pudorysu kostela S. Lorenzo v Turiné (4), kostela sv. Vavrince
v Jablonném v Podjestédi (B), kostela Zjeveni Pané ve Smiricach (C) a
kostela sv. Vojtécha v Pocaplech (D).
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