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Summary

This habilitation lecture subsumes coherency beatwibe evolution of the architecture of
theater buildings and the contemporary requiremeadgson theater as a mass medium.

The traditional approach to the dilemma of the tixehuilding was the battle between the
functional demand of actors and the formal reprizdime trend of architects. The presentable
form is the constitutional social commission, of igth any return investment of any
economical character is clearly in advance foreos

The universal importance of a new theater buildmdlifficult to evaluate. Its benefit is
primarily on the media level of politics and cuur

The hitherto valid typology norm of organizatiohtbeater space contains items that
were established in time of extensive realizatibthis type of buildings — in the focentury.
Ever since then other spheres such as cinema,isielevand other new media derived
inspiration from the theater. The energy and cogefithe elementary theater principle — the
authentic experience born from the encounter oftal actor with a vital spectator which
requires still today its share of authentic spam&ldions.

Theatrical production similarly as architecturalrnf@tion work with the “historical
monuments care” of traditional repertoire and ®atFs “new constructions” such as the new
dramatic piece. The elementary problems are padltiddentical with the matters of
contemporary architecture.

The content of this lecture corresponds with thely program of the Faculty of
architecture in the Czech technical university cdd@e, study program, “Building theory“—
cultural building is a basic orientation for stutienf architecture in the problems of this type
of structures. The goal is their ability to analyheater buildings in the time periods when
radio, television and even press were not presertalso in the present recent times when
this media already came to existence and becanagt afothe society. The issue is not only
about creating a tectonic plan in a manner of gamized trade structure in space, and live in
the illusion that fine architecture is a purpodedglitself. The issue is rather a knowledgeable
analysis which offers actors an instrument capttbéeho with the present era.



Souhrn

Tato habilit&éni prednaska zahrnuje souvislosti mezi vyvojem architgkdivadelnich budov
a dobovymi poZzadavky na divadlo, jako masové médilnaditnim pgistupem k
problematice divadelni budovy bykst provoznich narakdivadelniki s formalr
reprezentativnimi tendencemi architekReprezentativnost formy je ostatrakladni
spole&enskou zakazkou u investice, kde fegem ekonomicka navratnost vytema. Obecny
vyznam nové divadelni budovy je obtansislitelny. Jeji pinos je zejména v medialni
roviné politiky a kultury.

Dosud stéle platné typologické normativy na iédéni prostoru divadla obsahuji
prvky, které se ustalily v délmegetnsjSich realizaci tohoto typu staveb, tedy v 19.etfolOd
té doby z divadl&erpal film, televize a dalSi nova média. Silaesgdcivost zakladniho
divadelniho principu - autegtiost zazitku setkani zivého herce s Zivym divakgwaduje
proto dnes i autentické prostorové podminky.

Divadelni tvorba, obdok#njako tvorba architektonicka dnes pracuje smdiztovou
p&i" o tradini repertoar i vyt ,,novostavby" v podabnovych her. Zakladni
problematika je téf totozna s otazkami dnesni architektury.

Obsahem fednéasky, ktera zapada deéebiniho planu FEVUT v predn¥tu ,,Nauka o
stavbach IV - stavby pro kulturu” je zakladni otese studeritarchitektury v problematice
divadelnich budov. Smyslem je gtanalyzovat divadlo v da&bkdy radio, televize ani
noviny nebyly a v dofy kdy tato média jiz existuji. Nejde o to pourenesId uspdadat v
prostoru uéeny stavebni program a Zit ¥egwdéeni, Zze krasna architektura jgelisam.
Jedna se spiSe o gemou analyzu, ktera divadelfitk nabizi nastroj schopny autenticky
rezonovat s dobou.



Kli¢ova slova: divadlo, divadelni prostor, divadelndibva, divadelni architektura,
iluzivni scéna, perspektivni iluze, kukatkové diad

Keywords: theatre, theatre space, theatre buldsgtre architecture, ilusion stage,
perspective ilusion, peephole stage.
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2/ Divadlo je medium reflektujici obraz sw#ta

K ziskani pozornosti a povySeni vyznantadvaané produkce uziva divadlo princip
ozvlastreni. Jednd se o formu ritualu, ktery se je obdohkayyiklad s ritudlem ndbozenskym,
a dodnes se aplikuje v diplomatickém protokolu lefmmskych i sportovnich akcich.

Formy ozvlastani:

a/ Ozvlastrni mistem- k zvyrazrni dominantni role herce, neb&nika se uziva
kompozEné i vySkow akcentované misto, kde je vSemidnida slySen. Podle trautii
prostorové symbolikyigjaté i flmem odchazi kladny hrdina nahoru a dilay zaporny
hrdina dol a do tmy.

b/ Ozvlasteni projevem - forma sdleni ma rkolik stupiu estetické stylizace

- vyjadreni obsahu slovem

- vyjadreni obsahu slovem ve versich

- vyjadreni obsahu zpivanym textem a hudbou / opera /

- vyjadreni obsahu tancem a hudbou /balet /

- vyjadreni obsahu pouze pohybem / pantomima /

c/ Ozvlasteni odévem - podle hesla,,Satyelji clovéka™" se pro ilustraci hierarchie figury i
jejiho charakteru uziva divadelni kostym./ histkyi&ostym, spoléenska toaleta, sportovni
dres, vojenska uniforma/

d/ Ozvlastrni oswtlenim - k akcentovani protagonisty i atmosféry situaceXdea scénické
osWtleni. / reflektor na solistu, fivod s pochodémi a bubny, svit svice ve sklepeni, laserova
show a kytary/

DIVADLO JE MEDIUM REFLEKTUJICI OBRAZ SVETA A SPLECNOST!

OZVLASTNENI OBSAHU
MISTEM

PROJEVEM
ODEVEM

OSVETLENIM




3/ Divak a herec
V architektonickém navrhu divadelni budovy setivaji d¢ tendence vyja@né pohledem
divaka z hledig&t a pohledem herce z jewist

Prichodem na fedstaveni fistupujedivdk na divadelni konvenci - hra na pravdu,
lasku a hrdinstvi i kdyZz vi, Ze je to jen jako. R@kistupujeme na hru, kde navzdory Zivotni
realitt dobro vitzi, milenci se vezmou a lipastane neporazena. Proto divadelni hlgdist
obsahuji vSe idealni, krasné a uslechtilé. | dilrdd#ivak hraje svou roli moudrého,
vzcklaného a doie obl&éenéhalena spolénosti. Architektovym ukolem je vytiid pro tento
ritual diastojnou kulisu. Ve viejnych prostorach divadel, které dérfanguji tak ti hodiny se
sousted’uje vesSkery komfort ilustrujici kulturnost a moatspolénosti, ktera jej realizovala.
Odtud zakladni pozadavek na architekta, aby viozémeestici zargil patiicné
reprezentativni formou.

V pohleduherce z jeviSt se rozumi pdeba vSech inscenatona co nejdokonalejsi
nastroj prezentace jejich prace. Jevjétdilna i ateliér, ktery musi umidvat reziséim,
dirigentim, choreografm i scénografm co nejlépe realizovat jejich whecké plany. Ukolem
architekta je proto navrhnout prostor, ktery nejyako pi§ala zapiskat jen jeden ton, ale
umi, jako varhanydkolik oktav. Na rozdil od @jnych prostor divadla je jeviSbd rana do
noci vytizeno praci vSech slozek divadelniho soubBokud toto srdce dédnefunguje, neni
diuvod budovu nav8vovat. Sebekrasysi foyer s kistalovymi lustry nepilaka divaka, kdyz
je z jevisSt Spatrt slySet, na jevigtSpatri vidét a hraje se v jediné sagrprotoze chybi
kinetika na rychlou zgmu dekoraci.

DIVAK PRISTUPUJE NA DIVADELNI KONVENCI - HRA NA SVET MIMO REALITU

DIVAK HEREC
Spole¢enské a politické tendence  Kulturni a filozofické tendence




4/ Usparadani hledisg

Formy uspgadani hledistniho prostoru odpovidaji spontannidsk&mu chovani.

a/ Centralni uspdgéadani vznikne automaticky, kdyz se dav shromazdicokéceho
pozoruhodného na volném prostranstvi. Obkrouzemis&h pozornosti divaky dava zaklad
form¢ amfiteatru, cirkusu i stadionu.

b/ Frontalni uspdadani vznika shromazdim predcelni frontou budovy, nebo interiéru. V
pulkruhu se sousgédi maximum divak s optimalnimi podminkami viditelnosti i slySitesto
c/ Linearnim uspdadanim se rozumi #apob sledovani gbézneho dje po ucité ose
pohybu. Jedna se o vojenskdeldidku, maraténskydh i cirkevni procesi na ulici, nebo
benatskou,,Festa di mare" gondaliéa kanalu Grande.




5/ Antika

Pro antickou dobu znamenalo divadlo medialni ptaifougujici vSechny zakladni atributy
tehdejSi spoknosti. Mimo psanych vyhlaSek bylo jevigedinym nastrojem pro vSeobecna
spol&enska sd8eni. Centralni prostory amfiteétslouZili k sportovnim a bitevnim
prezentacim. Antickad komedie i tragedie, provonéva pilkruhovém divadelnim prostoru
méla v sol& poselstvi reflektujici filozoficky vyklad sta ifad dané spotmosti. Jednalo se o
neiluzivni formuc¢inoherniho divadla. Kultivovany verSovany text mapial &j i prostedi.
Jedinym prosedkem k vyjaéeni mista &e byly trojboké hranoly - periakty symbolizuji¢i t
filozofické roviny obrazu ssta: na zemi, v podsti v iSi Hadow a na Olympu v sidle bdh
pohanského s¥a. Tyto trojboké hranoly byly umisty na nélké scég ukortenécelni sénou
s nastupovymi otvory. Vedle veini, kultury i rozptyleni o tehdejSi divadlo i funkci
masového média shlijiciho zakladni spotenska pravidla. Nebyl éansky zakonik, kde by
byl incest s vlastni matkou kvalifikovan, jako trescin. Byl hran Sofokdv ,,Oidipus rex",
kde takovéto jednani nasledoval bozi trest a zaiac




6/ Gotika

V obdobi gotiky byly vSechny ,,medialni" prietiky uzivany k popularizaciés’anstvi.
Architektura, sochatvi i malba glorifikovali cirkevni tématiku. Tehdeliturgie a paSijové
hry formou jiz zmigného ozvlasténi prezentovali biblické postavy &jdinteriéry kostet i
praceli cirkevnich staveb byly dostateu kulisou k&mto pedstavenim. Jednalo siepazrié
0 Zivé obrazy vybranych situaci. Cirkevni procgdio linearni dj bylo rytmizovano
inscenovanymi zastavenimiii Brodukcich na nasstich ntli jednotlivé skupiny
architektonicky ramec obdobny miaké ikonografii t.z.vimansoinyEfektnim finale byl
posledni soud s pekelnou tlamou, &nra nahymi fiSniky. Do sotiasné doby se dochovalo
procesi ulicemi Jeruzaléma iegstavitelem JeziSe nesoucih@j &z znané/ia dolorosaV
Cechach existuje z barokni doby obdoba této trasjogpoutniho kostela v jik@ském
Rimow.

KiiZzové vypravy do ,,Svaté zeéhmpiinasSely do Evropy postupmlivy jinych kultur,
které ovliviiovali mySleni a spotamost. Guttenbniyv vynalez knihtisku pak rozsli vliv
psaného textu. Toto médiunegpazilo nad formou Ustniho&dni. Pro divadelniigdstaveni
jiZz bylo treba ginést r€co vic, nezli pouze deklamovany text.

GOTIKA
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7/ Alzbétinské divadlo

Humanistické tendence spolu s navratem k antickéealu vratily Zivot
té doby z nebeskych vySin&ma pevnou zem. Divadlo se¢aio ot zabyvat pozemskym
¢lovékem a jeho charakterem, i kdyz tématiieasto uzivala antickou mytologii.

V anglosaskych zemich se vyvinula forma p&wegch dvoii zajezdnich hostinig
kde se prezentovali kovni komedianti. Patrové usigmani galerii takiigdznamenalo
barokni hledidt s 16Zemi. V now rekonstruovaném divadle Globe v Londyname piklad
alzketinského divadelniho prostoru, jako scény Shakespgah her. Vedle hledi8ize i
stran obklopuijici jevistprinasi alzitinské divadlo vysunuté ,,molo" hraci plochy mezi
divaky. Sem vstupovala zpravidla komicka figurd@sgvala dj. DalSi novinkou je patrova
scéna na pozadi jeuistSloZila pro ,,simultanni” scény.iMe tak zarov na jevisti bojovat
Tristan a nahi® ve své koritrce mu psat milujici 1zolda. Bez pagsi flmové dvojexpozice,

nebo stihu bylo timto zisobem moZzné rezign, komprimovat" vice &u v jednoméase.

ALZBETINSKE
DIVADLO
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8/ Renesance

Zasadnim finosem renes&ni doby pro nasi hmotnou kulturu je objev deskvipiti
konstrukce perspektivy. lluzéitozmérného prostoru na dvojrozimé ploSe zrénila obraz
swta podoba, jako ve dvacatém stoleti 2nily kinematografii domaci videokamery. UZiti
perspektivniho klamu zénilo architekturu, maistvi i soch#stvi.

Aplikaci perspektivni iluze v divadelni architekéurealizoval Andrea Palladio 1570 v
budow Teatro Olimpico v italské Vicenze. Pouzil klasiakypdelfimského divadla s
pulkruhovym hledid&m a nelkou scénou ukafenou architektonicky traktovan@elni
sttnou. Rt praichodi v této séné vSak pokrauje dale do hloubky ve foréperspektivis
zkreslenych ulic. Perspektivni zkratka je tak stragna konci maji ulice vySku pouze 150
cm a mohli zde prochazet pouz#idDiewené fasady dofiy které tvdi kulisy ulic jsou
replikou realnych kamennych patézamoznych rodin ve Vicenzefie se tato forma
spoluinvestovani nazyvationator, dnes je tesponzor.

Andrea Palladio tak poprvé vytkibarchitektonickou hranici mezi realitou a divadlel
iluzi a otvorem \elni sén¢ predznamenal portalovy otvor barokniho kukatkovéhadia.

RENESANCE
1.5.1‘.-

v F 8
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Andrea Palladio
Teatro Olimpico Vicenza 1570
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9/ Perspektiva

Konstrukce perspektivy vyvolala velké &ny divadelniho jevigt Pro zachovani dokonalé
iluze bylo teba jevist co nejhlubSi a pohled divaka na scénu v co nigj@$st uhlu. Antické
zachovat orientaci hledi&podél centralni osy na kterou byl konstruovan hia:zZnik.
Frontalre orientované kulisy umaibvaly rytmickymiazenim pichody heré i svickové
oswtleni v celé hloubce scényi®&né ramy kulis s textilni malovanou vyplni pojéidpo
podlaze do boku scény. Préma scény se tak mohla odehrat rychlgiemp p'ed zraky
divaki. Pro dramatiky se otésla moznost provat divaky mnozstvim progtdi a vytvéet
piekvapivé djove zvraty.

PERSPEKTIVA
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10/ Baroko

Po skoweni ficetileté valky nastoupila katolicka cirkev s maipropagaci svého vykladu
swta. Racionald myslici renesami hlavu stida emocionakavérici srdce. K tomutodelu
byly uzity vSechny prosedky umodujici emocionalni &inek. Architektura uziva
dynamickych kivek, optickych a perspektivnich kl@mMalba dramatizuje vyraz pomoci
Serosvitu a kontrastrteatralnimu ositleni. Soch#stvi dociluje dynanginosti zkrutem figur
do spiraly a jakoby ve&ru vlajici drapérii.

lluzivni kukatkové divadlo finasi celou Skalu dodnes fungujicich priricifg rychlym
proménam dekoraci se uziv&tm, tahy, jevistnimi vozy i propady. Uzivaji seikevé
efekty hromu a de&t Swtelné, oliiové i kouové efekty bigbeatovych koncéisou takeé
barokniho pvodu. Hudba, jako nezobrazivé &mh ma podstatnou roli na emocionalnim
dopadu barokniho divadla. Jiz nepdsia verbalni séleni verSovanym textem, rozviji se
opera. DokonalejSi instrumentace i méda dvornagekinasi velky hudebni rozmach.
Varhanni huba nahrazuje renesa@rhudebni linku tahy &tce plnou barev a mnohavrstvé
kompozice. Hledigt divadel jsou obklopenaiicem I6Zi. Odtud neni witlvSe na jevisti, ale
je vidét spolenost v hledisti. Je vid s kym tam byla, co #ta na sob a s kym z divadla
odjela. Odehréava se zde sp@eské divadlo. Sasti kulturniho dopadu tohoto média je
nejen obsah a forma inscenace oper, ale i médéékati, parukach a Spercich. Je zde
platforma pro spokenské kontakty. Vedle knih prétaké divadelni hryispély k rozpadu
feudalniho sytému.

BAROKO

Giuseppe Gali Bibiena
.Constanza e Fortezza
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11/ XIX. Stoleti

Evropa proSla od francouzské revoluce 1789 v gretovine 19. stoleti rozpadem feudalniho
fAdu a vznikem kapitalizmu. Rodové vigskeé vazby protinajididu evropskych zemi
vystiidala poteba jast specifikovaného tzemi. Pevny ekonomicky celeldagénym
jazykem, n&nou a daémi. Zakladem je také jednotna narodni kulturadit@i nacionalni
citeni. V této roli bylo divadlo jednim z nejtkzitéjSich medii.

Garibaldi sjednocuje italskaastska kniZzectvi v jednotnou Italii. G.Rossini ji
glorifikuje v opéde ,,Sedlak kavalir'. ObdobnOtto von Bismarck sjednocujémecka
kniZectvi. Jeifeba znovu definovat historiemeckého naroda a zobrazit jeji atributy.
K.Brandt stavi 1871 v Bayreuthu ,,FestspielhauR’\&agner sem komponuje opery, které
tyto,,staré possti nsmecké" prezentuji. Prévak Ceské narodni obrozendigtuje jazyk od
germaniznd a shira prvky lidové kultury z kterych definujerodnostni identitu. Smetanova
,,LibuSe" otvird 1883 budovu Narodniho divadla @ettta J.Zitka. Jevittéto scény se stava
Ustednim prezentaim meédienteského naroda.

Jevist divadel 19. stoleti jsou jiz vybavena dokonalggshnikou, ktera jen rozviji
piedchozi barokni principy. Malované kulisy jiz ndjd§ji v podlaze, ale spousti se z
provazist. Hlavni hraci plocha je dopina b@&nimi jevisti a jevi&m zadnim. Ta slouZi pro
rychlé zajizdni celych dekorégnich vozi a rychlou obninu prostedi. Ovalny jdorys
hlediSt se zkracuje, tak Ze se bliZi ke kruznici. Stragi§t je zformovan do tvaru paraboly,
aby optimalg odrazel zvuk z jevist Bohaty Stuk interiértfiSti odrazeny zvuk a vytyia
dokonale difazni akustické pole.
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12/ CH. Garnier

Vymluvnym dokumentem polarity poZzadavkpol&enskych a divadelnickych je budova
parizské opery CH.Garniéra z r.1875. Z dokumentace je patrné, jak archigkednostnil
spole&enské zadaniipd potebami inscenatérpro nové moderni jevidt

Jevist paizské opery bylo starého barokniho typugespojiz&nim kulis v Sikmé
podlaze, bez lmich jevi§’. Obmena malovanych prospekje mozna z provazi&tPro
verejnost je naopak uZzito veSkerého dobového komfttanumentélni spoteensky foyer
prechazi ve schodidvy trakt, tvdici samostatnotast budovy. Proijjezd divaki kocary a
oddEleny pistup gimo do 16Zi jsou po obou bocich budovy samostaip krestibuly.
Hledis€ s velkym klenebnim rozponem je bargkitleno na sedni vrstvu v parteru, bohaté
v [6Zich a chudSi na galeriich. Spmaské akcentovani Zivota kolem divadelnichzohje
dokumentovano sdovym salonem umistym v prostoru za jevid&m.
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13/ Fellner a Helmer

Zcela ojedigla je z hlediska architektury divadelnich budowost vidéské projekni
kancelde Ferdinand Fellner a Hermann Helmer. Cetnost jejich realizaci na Gzemi
rakousko - uherské monarchie je tak vysoka, ZesoNdi dodnes platné typologické normy. V
poslednitvrting 19. stoleti byla operni budova zasadnim mediaprizatedkem nacionalni
politiky celé Evropy. Odtud ztha hudba a texty, které uttely narodni posdomi.

Operni domy fy Fellner a Helmer byly budovany cahtburku po Neapol.igjme se
jiz nikdy v historii nebude opakovat takova poptaylby bylo mozné prodat jeden projekt
dvéma mestaim zarové. Budova brinské Mahenovyinohry je totoZzné s budovou opery v
Zurichu. Shodna budova s giMeckym divadlem"/Statni opera/ v Praze stojémackém
Wiesbadenu. Pouze v sot¢bieé a maliské vyzdok mistnich undlci se objekty liSi. V obdobi
historizmu byly operni budovy vytveny v iznych slozich. Neobarokni kabat divadla v
Karlovych Varech. Novorenesam vrgjSi pla§ Statni opery v Prazei&l jeji neorokokovy
interiér.

Diky velkému mnozZstvi realizaci projékedné kancel@& doSlo ke kultivaci
jednotlivych slozek divadelniho provozu i technalogkvalitnila se proti pozarni ochrana
jevist i vzduchotechnika hledi&tVyspeld mechanika fungovala v jevistni kineticéda ,
stola i tahi. Operni tvorba stanovovala nejvyssi kulturni @l&gnskou Urovie a mohla byt
prezentovana v technicky i esteticky odpovidajiphostedi.

‘St GUTAANILE DELN PUBLLAI T SN AL LR £ P
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14/ 1. Swtova valka/ pred a po /

Konec 19. stoleti i Z@tek 20. byl plny rozpdremocionalniho cfni a racionalniho mysleni.
Doznivajici historizmus i secese se melancholidkacela k minulosti a hledala v ni
hrdinskeé pibéhy a romantiku nacionalniho zabarveni. Vytvarn&nirmhuba i literatura v ni
hledala témata. Operni tvorba byla pouze vysledétoiatmosfeéry.

Diky trznim podminkam se naopasda a technika rychle rozvijelded. Pod
secesnim Stukem uz byla odieh& ocelovaiphradova konstrukce. Hluboceéiici Antonio
Gaudi projektuje s pomoci statickych mddsférické plochy. Péeéba novych odbytiSi
zdroji z kolonii ginesla s¥tovy valeny konflikt.

Po skoseni |. s¥tove valky dochaziigdevsim ke krizi filozofické. Co jsme to za
bytosti, které jsou schopné v romantickém zeletmfiam secesnim oparu poslouchat
Verdihola Traviatua pak diilet na nepitele kulometem s vodou chlazenou hlavni s kadenci
500 vysteli za minutu, U&vou rychlosti 560 m/s &iinnym dostelem 1200m. Z této doby
je otazka,Kdo jsme, odkudiithazime a kam kedme ?" Katarzi z této krize je racionalita a
funkce.

Adof Loos odsuzuje ornament, jako &l architekti definuji funkcionalizmus.
Sochdi jsou okouzleni pohybem. Maij po vynélezu fotografie jiz neimituji realitu,eal
zkoumaji fyzikalni vlastnosti barev a lomuta. VSe je fyzika a matematika, nikde zadna
muza, vila, ani rusalka bleda.
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15/ Totalteater Waltra Gropia

Vystiizlivéni z romantizmu po I. $tove valce pineslo i krizi operniho Zanru. Dramatici se
piestali divat do vesmiru nad nami a Rledo vesmiru, ktery je v nds. Znovu nastupuje
¢inohra, jako jasné verbalni&dni bez zpvu a baletu. Vznika psychologické drama. V
Berliné Bertold Brecht zaklada soubBerliner ensembleHraje zde v bilém horizontu a
mekkém difaznim os#tleni. Psychologizaci divadelnihdéeplstaveni se Zanaji formovat
nové profese. Rezisér jiz pouze nes&ge piibéh dialodi, ale utuje vyrazové progedky
hereckého projevu. Do divadel vstupuji architeltiytvarnici a navrhuji progdi k
jednotlivym hram. Doposud byla jewStybavovana typizovanou kolekci divadelnich kulis.
Videnska firmaMaca dodavala i Narodnimu divadlu v Praze malovanékaaes nazvy,
selska jizba", vojenské leZzemdmecka gia.t.p.

Nyni vznikascénografie- vytvarny obor, ktery vytwa scénicky prostor a kostym v
souladu s rezijnim pojetim inscenace. Architektivtaimaji divadlo ze strany za portédlem a
nezabyvaji se pouze prostorem pro publikum. Nasailpzivniho divadla je i navratem k
historickym formam ped barokni dobou. Ruska avantgarda uzivadanadidovy cirkus s
kruhovou arénou.

Walter Gropius navrhuje v r.1927t§w otalteaterpro reziséra Ervina Piscatora. Tento
projekt je syntézou soudobychegdstav na moderni divadelni nastroj. Cely insé&enprostor
ma tvar ovalu obklopeného projgkmi plochami / uz existoval film, jako nové médidm
Predni kruhovaast hledist umoziuje frontalni orientaci. Po ateni o 180 stuji vznika
centralni arénové uspadani s hraci plochou upriesd.
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16/ Po Il. s\toveé valce.

Po Il. swtové valce se zimil porer vlivu jednotlivych médii na spoteost a tim se z#émilo
i postaveni divadla. Zakladni informacelsie tisk a rozhlas, postupmtelevizni vysilani.
Hudbu Sfi gramofonovy pimysl. Filmova tvorba ma za sebou jiz #madesatiletou
historii. Kino se stava masovou zabavou i platfanrpoo unglecké sdleni. Oproti
divadelnimu fixnimu pohledu na celek dramatizujpditailnim zabrem i rychlym stihem
obrazi. Postups pronikaji do filmu i triky a efekty, digitalizagiak efekty poitacove. Jaké
misto tedy divadlo zaujima a jakeé funkce v divadbldow zastavaji ?

Divadlu, ges veSkera dalSi technickd médiatava pedevSim autenticita. Vyémost
setkani zivého herce s Zivym divakem je nezpeoiovanym zazitkem. Pro tento moment je
divadlo stale médiem nezastupitelny@im dostupsji si budeme progtdnictvim web
kamery, tim paradoxrvice bude divadlo ziskavat na v§hosti.

Divadelni architektura od druhé poloviny 20. stbjde cestou k universalnosti. Pro
maximalni moznou variabilitu je snaha o uisEANi inscer@iho prostoru tak, aby
umozioval prezentaci tradiniho repertoaru a zarov@oskytoval podminky k tvorb
neiluzivnich forem rezie. U rozsahlejSich projedlbchazi i k realizaci paralelni klasické
scény a scény experimentalni.

PO Il. SVETOVE VALCE

Karlsruhe 1975

19.sfol. 20.stol.

CSN 725245
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17/ Teatre du Mouvement Total J. Polieriho

Projekt Totaltheateru Walter Gropia igEenim obrény padorysu v jedné rovih Nebyl
nikdy realizovan, festo istal stalou inspiraci pro dalSi generace architéktSedesatych
letech 20. stoletifedstavil francouzsky divadelnik Jacques Poliefj pvojekt Teatre du
Movement Totalleho koncept vychazi z kulového insagamho prostoru, kde se v zavislosti
na vyvoji inscenace #&mi vztah jevist a hledist. Jako piklad mize byt gedstaveni
Shakespearova Mecbetha. N&téu hry vitzi Mecbeth v bitg. Jevist je nad hledi®im a
hlavni hrdina je ve vySinach, jako,, holub na baxipribéhu hry se jeho plany nezia
Birnamsky les se pohne a z hrdiny je sprosty vdekist je pod hledi&m a publikum shlizi
na Mecbetha jakoby ,,v jantvove". Poliery tedy pinesl variabilitu prostoru v fgbéhu
dramatickéh@asu gedstaveni.

Ani tento projekt divadelni budovy nebyl nikdy pegen. Vznikl vSak v dak) kdy
kulturu celé Evropy zsla ovliviovat generace, ktera po Il.&oveé vélce zéala studovat na
vysokych Skolach a #ha silnou motivaci i osobitou vypéd’. V Cechéach vedle Nové viny
¢eského filmu vzniklo i kruhové kino, Laterna Magikinoautomat a otévé divadlo v
Ceském Krumlow.

Obecnr tato doba finesla z hlediska divadelni architektury kritéria pariabilitu
inscen&niho prostoru. Stale vice byla budovana vtediva z#izeni spojujici funkce
kulturni i sportovni. Pro jejich divadelni uziti gstalila typologie vztahu jevisa hledis
tak, jak je dosavadni vyvofipesl.

Typologie inscenacniho prostoru

Jevisté
+

hledisté
+

foyer

inscenaéni prostor

Frontalni

Karusel N T Abb&tinsky

21



18/ Opera Bastila

Nedavnym pikladem vzniku paténé reprezentativni formy divadelni budovy je operastida

v P&izi. Tato budova byla postavena k dvoustému &yirmncouzské revoluce tak, aby
nalezi¢ reprezentovala kulturnost i movitost jejickddti. Monumentalni investni zadani se
projevilo i v koncepci jevistniho provozu. Neobimji se zde dekotai dily, ale obnsnuji se
piimo celé jevistni plochy 18x18m. Formou vytahu s#ou skladovat i vékolika patrech.
Znamena to, Zeipdstaveni se odehravaji v t&mealistickych filmovych dekoracich, protoze
jejich piiprava neni zavisla na ddprestavby jevidt | hledis¢ s kapacitou 2700 divak
piekratuje svym ndtitkem reélny kontakt s Zivym hercem. V tomto smysdubudova stala
pomnikem, ale z hlediskadiitka tato,,aréna" typologickyekraiuje ramec divadelni scény.
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19/ Forum 2004, Barcelona

Budova féra 2004 v Barcel®rarchitekfi Herzoga a de Meurona je spiSe kongresovym
centrem, neZli divadlem. V jeji hmioit vnitinim uspdadani jetitelnd odpo¥d’ na ztvargni
divadelni,,transcendentnosti”. Jak ma vypadat drid#gadelni budova a byt rozpoznatelna v
méstském organizmu. Nelze jiz uzit klisé 19. staelympanonem na sloupech a sdskau
vyzdobou. Magicky trojuhelnik je dostate tajemnym a magickym znakem mista pro hru na
Sswt mimo realitu.

FoRruM 2004 BUILDING AMND
PLaZA, BARCELONA, SPAIN

N, Hemzoo & DE MEURGHN

AN AN AN AN SN SN RN SN RN RN SN
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akad. arch. VLADIMIR SOUKENKA * 1953 Praha

1972 — 1978 Vystudoval obor architektura na prax&8P v atelieru prof.J.Svobody.
1979 - 1983 scénograf dgtského divadla ve Zlén

1983 - 1988 scenograf Narodniho divadla v Prazgowei ungleckotechnickeého provozu
Laterny magiky. Zahrasni turné Nmecko, Spagisko, Izrael,

1988 - 199XCeska televize, studiovy architekt - scénografieémsici , oper, sotitnich
porad.

Odr.1991 doposud vyuje na fakuk architekturyCVUT v Praze. Vedouci atelieru
Ustavu interiéru a vystavnictvi.
2007 Powien vedenim Ustavu interiéru a vystavnictvi.

Externi spoluprégeéT doposud - 1999 Realizace prvnihdguu ve
virtualnim studiuCT. Expozice mezinarodniho televizniho festivalata Praha
2002 - 2007 - Obecniuth, Zofin, Kongresové centrum.

Vice nez 80 divadelnich scénografitoher, oper a balét Hostujici scénograf
ND Brno, Mestské divadlo Plze Usti nad Labem, Olomou€eské Budjovice,
Japan tour,, Carmen" 99, ,,Aida" 03

2001 Realizace interieru zasekpvladyCR - Strakova akademie Praha
2001 - 2003 Zmocmec Wadu vliady pro stavebni a interiéroveé Upravy Strgkakademie.

2004 Clen poroty designérské a marketingové &beit, AURA" pro veletrzni
expozice brinského vystavigt

Vystavy:

2005 Salon obce architékt organicka recepce ,,VIna" Palac Karlin/

2005 SalorCeské scénografie - Prazsky hrad - Lobkovicky paladan&ek: Véc
Makropulos - na mezinarodnim festivalu v antickanfigeatru v Athénach/

2005 Toronto Kanada - World digital scenography

Prednasky: )

2007 Z virtuality do reality / v ramci cyklu digitalnirahitekt/ FaCVUT

»Scenography and Architecture” fegdnaska v ramci stejnojmenného
mezinarodniho workshopu architektonickych SkohEre, Portugalsko,
SvédskoCR $kolici stediskoCVUT Kruh u Jilemnice

Institute of Intermedia — v ramci Prazskeho Querle pednaska o spoteém
projektu FaCVUT, Fel CVUT, VSUP a AMU intermedialni vyuka spojujici
vytvarnou a technickou slozku. Veletrzni palac Brah
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